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A desgrat d'una relativa fortw1a historiografica i de la famj !iaritat de les imatges 
deis seus capitells que, sovint il -lustren publicacions de tota mena, el claustre de la 
cano1úca de Santa Maria de l'Estany és ll uny de ser un monument sobre el qual tin
guem w1 coneixement ciar i exempt de problemes . Una observació míiúrnament 
detinguda del conjunt topa inevitablement amb nombrosos interrogants que no 
són senzills de resoldre amb poques paraules. El nostre objectiu actual és exposar 
aquestes dificultats i aventurar algunes idees noves que poden contribuir a millorar 
la nostra comprensió d'aquesta empresa alhora arqLútectonica i escultorica. 

AJguns dels problemes que pla.nteja el claustre de l'Estany són comLms als que 
te1úm en tants altres monuments medievals, pero a.ltres són ben específics i singu
lars. Si els hem d'enw1eiar rapidarnent, els podem esquematitzar en quatre punts: 
la manca de dades historiques certes i precises sobre la seva construcció; la singLtla
ritat deis seus capitells - i d'algun aspecte estructural- respecte de les dife rents 
tradicions de !'escultura romaiúca plena, dins la qua! manquen paral-lels clars que 
ajudin a enquadrar les peces de l'Estany; la manca d'unüat interna d'aquestes arnb 
contrasts, russonancies i transformacions exu·emes; i, finalment, la seva manca de 
coherencia no només formal, sinó ta.mbé consu·uctiva, com a prava del replanteja
ment, reconstrucció i remodelació del conjunt en diversos moments posteriors 
als del seu inici. 1 Fixem-nos d'enu·ada en la primera qüestió així com en aquesta 

l. No sóc pas el primer en copsar aq ucsts problcmes ni en avcncu ,·a r-ne solucions més o mcnys 
parcials. Com dcia, el claustrc gaudcix d'una cerca fortuna bibliografica, de manera queja des d'ara ca l 
citar coma aportacions fonamentals les de D. GAILLARD, «Les chapiteaux du cloitre de Saintc-Marie de 
l'Estany», Gazette des Beaux Arts, 1933; Juan AINAUD DE LASt\RTE, «Les chapi teaux du cloitre de l'Es· 
tany en Cacalognc», Archeología, núm . 14, 1967, p. 56-63; Eduard JuNYENT, Catalunya Romaníca. 
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darrera, les més relacionables ambles dades historiques que coneixem sobre l'atza
rosa vida de l'edifici i de la comLU1itat de canonges regulars que hi residía. 

Seguint en aquest aspecte els estudis histories que de l'Estany devem a 
Eduard Junyent2 i, sobretot, a Antoni Pladevall,3 sabem que aquesta comunitat 
canonical agustiniana va establir-se entre el 1080 i el 1081, en un indret que el 
927 ja es coneixia amb el nom de l'Estany, fent referencia a l'embassament que 
va existir fins al segle XVI i on cap el 990 es va construir una esglesiola dedicada a 
Santa Maria -una advocació que es mantingué per sempre més- sotmesa a la 
jurisdicció del castel! d'Oló. Des de les darreries del segle XI comern;:a el dego
teig de donacions que van enriquir la fundació i que es mantingueren al llarg de 
la següent centúria i la primera part de la tretzena, a desgrat que el 1242 el bisbe 
de Vic dona un decret per redre<;:ar la mala administració de l'Estany. A aquesta 
prosperitat inicial s'ha de vincular l'erecció d'un nou temple que, el 1133, fou 
consagrat. Malgrat que s'ha deduü que a partir d'aquesta data l'església ja era 
enllestida i que s'inicia tot seguir la construcció del claustre immediat, cal deixar 
ciar que !'acta no al-ludeix en cap moment al nou edifici, que potser no va ser 
canelos fins més tard i que, d'altra banda, cap referencia explícita no al- ludeix al 
claustre fins al 1258, quan s'esmenten les processons o actes celebrats in claus
trum, un lloc que d'una manera o altra ja existia, encara que no sabem en quin 
estat constructiu. 4 Uns setanta anys després, quan el 1333 ringué lloc a l'Estany 
un capítol claustral per reformar la vida de la comunitat, trobem un altre esment 
indirecte a l'ambit, en un moment en que, malgrat les nostres suspicacies, ja no 
hi ha cap moti u per pensar que les obres no fossin concloses. 

Pero, el claustre que existía en els temps del capítol de 1333 no era pas iden 
tic al que nosaltres podem visitar avui. El 1395 els homes del terme i castell 
d'Oló, que havien estat adquirits per l'Estany, es revoltaren contra llur senyor i 
van assaltar el monestir que, juntament amb les cases que l'envoltaven, fou 

L 'arq1útectura del seg/e X II , l'ublicacions de l'Abadia de M o ntserrat , l 976, p. l 63-167; i sobretot, és 
essencial la monografia d 'Anro ni P LADEVALL i Jo rdi YIGUÉ, Et monestir i-onzanic de Santa Ma1-ia de 
t 'Estany, Barcelona: Artestudi , Art romanic 6, l 978, citar a partir d'ara PL.ADEVALL-YIGUÉ, 1978. 

2. E. ) UNYENT, 1976, p. 166-170. A PLADEVALL-VIGUÉ, 1978, p . 189, no ta 3, es comenten altres 

edicions deis estudis de Junyenr sobre l'Estany, que consulto en la seva darrera versió . El seu estudi histo rie 
té en compre l'apo rtació de J. T RASSERRA, R essenya /Jistorica del 11toncsti1· i et claustrc de t'Estany, Yic , 1920. 

3. PLADEVt\ LL- YI GUÉ, 1978; vegeu també l'estudi histo rie d'Anto ni PLA DEVALL enclos a Cata 
lunya romanica, vol. XI, Et Bages, Barcelo na , 1984, p. 206-215. 

4 . l' LA DEVA LL-YIGUÉ, 1978, p. 41 i 202; en el scgon esment de les processons fetes al claustre el 

1258, Pladevall afegeix q ue aquest «cstava a punt d'acabar-se . S'havia comen~at entorn de l 1133». 
Suposem que , com aquesta scgona afirmació, cambé la primera és una deducció i no pas la referencia a 

un extrem cnclos als documents de 1258 . H o rem arquem per subratll ar la manca n~a de tota mena 
d\11-lusió directa a les obres. 
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cremat i destruit. La destrossa fou de tal mena que la comunitat va dispersar-se, i 
quatre anys després el conjunt era encara mig enrunat, com consta en la descrip
ció que en fé u el bisbe de Vic en una visita pastoral de 1399. L'esment que s'hi 
fa del claustre al-ludeix només als desperfectes de la coberta, i aixo fa pensar que 
la restauració feta durant els anys 141 O i 1420 no degué afectar gaire les pedres i 
les escultures, malgrat que anys després, l'abat Ramon de Pinosa afirma que 
quan es fé u carrec de l monesti r, el 1436, el traba fet «un clapcr de pedres».5 Les 
reconstruccions no degueren prosperar gaire durant els anys d'enfro ntarnents 
que enterboliren la vida de la comunitat a partir de 1420, i no fou fins al 1437 i 
els anys següents, quan ja semblaven concloses les turb ulencies, que es prosse
guiren les obres, com ho mostra una nova visita pastoral de 1442. 

Pero, la nit del 24 de maig de 1448 un fort terratremol va ensorrar la volta de 
l 'església i altres parts de l monestir ja reparades o en plena reparació . Poc 
després l'abat al-ludí a «la gran perdua que lo monestir ha feta de la sglesia, h.i 
claustre, hi refetor e de tots los al tres edificis» .6 La destrossa feta pel terrau-emol 
sembla la millor circumstancia per imaginar un moviment de pedres corn el que 
evidencia l'estat del claustre, que degué ser refet en els anys posteriors a la catas
u-ofe, en el decurs d'unes obres lentes iniciades el 1451. Junyent creu que fou a 
partir d 'aleshores quan «fo u recorn post el claustre reco llin t capitells i columnes 
d'enu-e el pedregar a que havia q uedat reduYt», en una obra que no es va cloure 
fi ns al segle A'V1, quan es cobriren les galeries claustrals amb voltes de creueria i 
s'aixeca un segon pis darn unt seu .7 No sembla que la remodelació general de l'e
dific i, pro moguda per l'abat Caries de Cardona i executada entre el 1561 i el 

5. PLAD EVALL-VIG UÉ, 19 78, p. 150; si ens atenem al context en que Pladevall ubica l'expressió de 
l'abat, aquest fa referencia a l'estat del monestir el 1436, q uan el! accedí a l'abadiat i abans, per tant, del 
terratremol de 1448 . }UNYENT, 1976, p . 170; cl l, en canvi, empra la mateixa exprcssió, encara que sense 
cometes ni cap al -lusió al seu origen, quan afirma que el claustre «arran del terratrcmol del 1448 queda 
convcrtit en un claper de pedres i calgué rcdre~ar-lo de nou amb els clcmcnts cscampats pcr terra». 

6. La citació, com la resta de les dades, prové de PI.ADEVALL-VIGUÉ, 1978, p. 149 i seg. 
7 . JUNYENT, 1976, p. 167 i 170; aqucst autor data el segon pis del claust re de 1524 (p. 167 ) i 

apunta també que, a fina ls del seglc XVII, es degueren dura tcrme unes obres que elimi naren les voltes 
i «dcixaren el pis superior de manera que desnaturalitzava el caracter del claustrc» (p. 170 ). PLADE
VALL-VIGUÉ, 1978, p. 157- 158; Pladeva ll contrad iu Trasserra (J. TRASSEIUv\, 1920 , non vid.), de q ui 
Junyent deu haver extrct la notícia , i discrepa de la datació a partir de 1524 d ' uncs obres que no s'es
pccifiquen i que , segons ell , «es fcren molt més lcntament, els deccnnis scgücnts». Pcl que fa a les 
obres de fina ls del XVII, malgrat l'cx hortació episcopal de 1686 perla qua! es «reed ifiq uen y restau ren 
la part deis claustros comuns que esta ca iguda y reparen o dcmés pera que no acabe de afonsarse», no 
sembla que la situació d'aleshores pc rmetés grans emprcscs constructivcs, com ho prava que una altra 
visita de 1730 que de la col-legiata «queda sois lo material y aquest tan arruinar com se vcu en los 
Claustros y Casas deis Canonges». Vegcu Pu\DEVALL-VIGUÉ, 1978, p. 174- 177 i 249, en rclació amb 
els vcstigis de les vol tes que cobrircn les ga lcries. 
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1564, passés, en el claustre, d'un sanejament de teu lades í arrebossat de parets i, 
en cap cas, podem atribuir les manipulacions deis capitells a les restauracions de 
l'ambit fetcs ja modernament, el 1896, per orclre del bisbe Morgades o entre el 
1948 i el 1958 per part de la Diputació de Barcelona. Aquesta darrera, dirigida 
per Jeroni Martorell, va modificar sensiblement l'aspecte del claustre, encara 
que amb l'objectiu de restituir-lo a l'estat original. Aleshores s'elimina la cis
terna sota el pati i el pis superio r afegit damunt la galería, i es reconstnüren els 
angles de la columnata, que havien estar massissats per enfortir-los estructural
ment, ocultant una de les característiques més originals del conjunt, les agrupa
cions del cinc columnes que ocupen els quatre racons. Segons Junyent i Vigué, 
aquest enrobustiment deis angles fo u fe t arre! de la remodelació posterior al ter
ratremol. 8 U na nova reforma deis anys 1981-1983, encarregada pel Servei del 
Patrimoni Arquitectonic de la Generalitat de Catalunya i projectada per Albert 
Bastardes i Jordi Balari , ha tornar a dotar a la galería d'un segon pis destinar a 
protegir ]'inferior de les inclemencies . 

Insistim, pero, que cap d'aquestes acn1acions por ésser responsabilitzada d ' ha
ver remogtlt els capitells de la col-locació prevista pels seus escultors, en una ope
ració que s' ha d'atribuir als que, el segle xv i el XVI, reparaven les catastrofes 
prodLüdes per l'assalt de 1395 i, sobretot, pe! terrau·emol de 1448, al qua!, com hem 
vist, mossen Junyent au·ibui'a haver convertit el clausu·e en un pedregar. Aquesta 
manca de coherencia entre !'escultura deis capitells i la seva organització es fa evi
dent en aquells que ens mosu·en un sector de la seva superficie sense esculpir. La 
forma d'un bon nombre de les peces, en que la superficie u·oncoconica permet 
distingir entre la part alta, adaptada al fo rmar quadrat de la imposta, i la part 
baixa, que es va esu·enyent fins al collarí circular, permet comprovar que el sector 
superior no havia estar u·eballat en la cara o cares que s'havien d'adossar al capitell 
immediat, jaque ambdós es tocaven en tata la part alta. Pero, conu·avenint el que 
preveía !'escultor, molts capitells ara ens rnostren aquestes cares parcialment llises, 
arnb la part baixa coberta per un tema vegetal gairebé sempre molt senzill , que 
eren destinades a ser mig amagades i mai observables de front . Fins i tot, en al
guns capitells (com els núm . 10, 12, 29, 43, 48 i 49)9 podem veure que, per dissi
mular aquesta incoherencia, la superficie superior, que en tants casos veiem plana i 
!lisa, ha estat u·eballada amb relleus molt maldestres obrats, sens dubte, per les 
mans que duien a terme la remodelació. Si l'objectiu d'aquests relleus era dissi
muJar la incoherencia de les noves col-locacions, a nosaltres ens serveix per com
provar la distancia entre la perícia deis escuJtors dels capitells -en general, ja no 

8. ) UNYENT, 1976, p. 170; P u \DEVALL-V!GUÉ, l 978 , p. 248 i 249. 
9. 1'1.Aml'ALL· V!G UÉ, ] 978 , p. 295,397, 460,518,519, 534 i 535. 
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gaire alta- i la deis que remuntaven el claustre, cornpletament inexperts en la dis
ciplina escultórica. L'abisme entre les habilitats respectives ens permet també acu 
sar la distancia en el temps de les actuacions d'uns i altrcs. 

Si els segons van deixar el claustre aproximadament com el veiem ara -si 
més no pe! que fa a la distribució deis capitells-, imaginar l'aspecte original del 
conjunt obliga a jugar a muntar trencaclosques, combinant alhora histories, es
ti ls i estructures. En relació amb aquestes darrercs, hem de recordar l'aparició de 
les cares llises a que ens referíem abans, que es fan visibles quan el capitell havia 
estar pensar per tenir dues cares ocultes; !'actual organ ització amb capitells apa
rellats permet amagar-ne només una, a excepció deis conjunts angulars, on són 
dues les cares visibles en cada un deis quatre capitell s exteriors. Cal pensar que 
en el claustre inicial hi havia o bé pilars intermedis als quals s'adossaven els capi
tells de dos en dos - i aixo amagava les cares que tocaven al pilar i al capitel! 
bessó-, o bé l'agrupació de quatre capitells que, potser, es repetía arnb una cerra 
freqüencia; fins i tot, potser, les dues possibilitats es combinaven en una or
ganització prou singular.'º 

Resoldre una combinatoria plausible per tot el claustre és una tasca que no ens 
veiem ara amb cor d'abordar. Pero, sí que podem avanc;:ar alguns comentaris rela
cionats, especialment, amb !'ala septentrional, aque lla en la qua! es fan més explí
cits els desajusts, tant per !'evidencia deis capitells que mostren cares que havien de 
ser invisibles, com perles incoherencies en el cliscurs narratiu que discorre única
ment per aquest sector. Es tracta de la serie de capitells ded icats essencialment a la 
vida de Crist i que, unanimement, són considerats la part més antiga dins l'hetero
geni aplec d'escultures que configuren el conjunt. Són obres que es diferencien de 
la resta no només per la seva tematica, sinó també pe! seu estil i, fins i tot, per la 
seva organització. Els nou capitells narratius són a la banda interior del claustre, de 
manera que és !'observador dins la galería qui pot veure' ls amb comoditat i no pas 
aquell que els mira des de fora. Aixo és relativament normal en altres claustres, de 
manera que podem pensar que som davant d'una recomposició fidel a !'original. 
Pero, aquesta fidelitat no pot ser completa per més d'un motiu. Els sis primers ca
pitells (els núm. 1, 3, 5, 7, 9 i 11 ) tenen temes bíblics en tres de les seves quatre 
cares, i és sempre la quarta la que resta gairebé invisible, adossada al capitell bessó 
encarar enfora. Pero, només un d'aquests sis capitells bessons, el número 18, sern
bla haver estat destinat a un similar aparellament: els números 2, 8, 10 i 12 tenen 

10. Junvent al-ludeix a la ncccssitat de suposar l'cxisti:ncia de pilars intermedis (J UNY F. NT , 

1976, p. 170), rnentrc que Vigué dibuixa tot un ventall de possibles cmpla~aments inicials, amb capi 
tclls apardlats, lliurcs o adossa ts a un pilar, agrupacions de quatre peces i, tins i tot, capitclls indcpcn
drnts ( PI.ADEVALL-YIG UÉ , 1978, p. 256 ), pcró no aplica aq ucst n:pertori de col-locacions a les obres 
concretes en una hipotesi global ben dificil de plantcjar. 
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dues cares cobertes arnb el mateix tipus de grius rampants i les altres dues cares 
disposades a adossar-se; per tant, una d 'elles resta visible. En canvi, els restants 
capitells tenen tot l'aspecte d'haver estar previstos com a capitells exempts, arnb 
temes que envolten completament la cistella sense preveure cap cara invisible. 
Aixo és logic i, fins i tot, obligat quan es tracta d'un capitell corinti (el núm. 4) o 
derivat del seu esquema (el núm. 14), i previsible en un amb lleons passants (e l 
núm. 6 ), arnb grans caps en els angles superiors, que resten mig arnagats entra
bar-se amb el veí capitel! número 5. 11 

Per tant, encara que els capitells historiats estiguessin al seu lloc inicial, els fal 
ten les peces amb que hom havia previst associar-los jaque de les peces que ara són 
amb ells, nornés la divuit podría cornplir adequadament un paper semblant. Resta 
la possibilitat d'aparellar-los entre ells, fent discórrer les escenes circularment al 
llarg de les sis cares visibles, endosa la que restaría encarada al jardi claustral. Cal 
admetre que aquest no és un procediment freqüent, pero també que són pocs els 
claustres amb cicles narratius comparables al de l'Estany. Precisament, en el que és 
més proper pel que fa al desenvolupament de la tematica evangelica, el del claustre 
de la catedral de Tarragona, podem trobar aquesta disposició, amb dos capitells 
aparellats i tres de les seves cares recobertes per una narració que circumda total 
ment la parella, tan simbiotica que separar- la seria malmetre el discurs, i que es re 
colza en un recorregut que acaba en el rnateix capitell on havia comens:at. 12 

En qualsevol cas, sigui quina sigui la manera com imaginem l'arranjament pri 
mitiu de les peces de l'Estany, cal tenir en compte dos advertiments. El primer 
obliga a tenir present que, en la col-locació actual, un capitell és fora del lloc que 
li correspondria en una ordenació cronologica deis fets . Així, aq uell que mostra la 
Visita deis Mags a Herodes, la Matans:a deis Innocents i la Presentació de Jesús al 
temple, ha de seguir el dedicat al Naixement, !'Epifanía i la Fugida a Egipte, i 
d'aquesta manera estanca el cicle de la Infancia i no pas, com ara, arnb el capitell de
dicat a la vida pública de C rist -amb el Baptisrne, les Noces de Cana i les Ternp
tacions-, que esta col-locar entremig de dues composicions que es reclamen fins 
el punt que farien versemblant una associació com la que proposavem fa un mo
rnent, posant de costat el capitells cinc i nou. Abans d'ells s'haurien d'aparellar el 

11. Vegcu PLADEVALL-VI GUI\ 1978, fig. de la p. 323; en general, remctem sense citar-les en 
cada casa les il-lustracions d 'aquesta monogratia, molt útils coma rcperto ri quasi ex haustiu , per bé 
que sovint ens mostren cls ncgatius retocats, aYll ant les ca res del capitc ll i impcdint constatar la rclació 
amb els seus vcú1s. 

12. Aixo és el que passa a l'a la septentrional de l claustrc de Tarragona, o n és imprescindible l'a
parellament deis capitc ll s núm. 43 -44 i núm. 45-46 i o n, tot i així, es mantenen desordres cronologics 
equiparables i, tins i tot, més greus que cls que es detecten a l'Estany entre cls cpisod is de la In fa ncia. 
Pcr la numcració i estudi deis capite lls tar ragonins , remetem a Jo rdi CAMPS I S61uA, «L'cscultura del 
claustrc », Catalunya nnnanica, Barcelona, 1995 , p. 145-159. 
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número 1, amb temes de la Creació i el Pecar, i el tres, amb episodis marians pre
vis al naixement, i just darrera seu el set, dedicar a la vida pública, i l'onze, tot ell 
dedicar a !'Entrada a Jerusalem, organitzada coma processó ininterrornpuda que 
ressegueix les tres cares útils del capitell . 

La segona observació, que no s'ha de passar per alt, és que els restants capitells 
historiats no es poden explicar semblantment jaque en ells només hi ha dues cares 
tractades amb figures, mentre que les dues restants havien d'anar ocultes. Aixo és 
així tant en el número 13, amb el sa.nt sopar i el rentament de peus, com en el 
quinze, amb el prendirnent i la flage l-lació junts en una sola cara, i la crucifixió en la 
immediata, i en el disset, en que la psicostasi ocupa la cara de llevant, mentre que 
la segona cara esta totalment coberta de fulles. Hom pot pensar en capiteUs desti
nats a ser adossats a un pilar formant parelles, pero per aixo encara falta un quart 
capiteU i, a més, s'hauria de poder explicar perque es prescindí d'una escena que 
acompanyés la del Pesament de les animes en el mateix capiteU. Una explicació dife
rent permet alhora explicar el perque d'aquestes fülles, rernperar el quart capitell per
dut i propasar un arranjarnent distint d'aquest final del cicle cristologic de l'Estany. 

Si ens fixern en el desenrotllament tematic constatem que, malgrat els salts 
en la historia i alguna incoherencia en l'ordenació deis episod is de la Infancia, el 
cicle és prou extens i coherent, des de !' inevitable inici en el moment del pecar 
original, fins a l'acompliment de la seva redempció en el sacrifici de la creu. Rere 
seu hi cap encara l'al -lusió al judici final a través de la psicostasi; és el moment en 
que els condemnats i els benaurats són separats rnitjanc¡:at l'arbitri de la balan 
c¡:a que sosté un sant Miguel, qui s'enfronta a un dimoni amb no menys protago
nisme que el! . Les versions extenses de la representació de l judici es completen 
ambles imatges estereotipades del ce! i l' in fern amb els seus residents, pero res 
d'aixo no es traba a l'Estany on, en canvi, ha passat inadvertida la possibilitat de 
trabar representada una versió molt menys freqüent del paradís. Aixo és el que 
voldríem descobrir en el capitel! número 16, el darrer de la galería nord que ens 
restava per esmentar. Aparentment, es tracta d'un capitel! merament decoratiu 
que, com el tretze, el quinze i el disset, només té dues cares completes, una to
talment recoberta de palmetes vegetals, de manera similar a la cara nord d'aquell 
qu e enclou la psicostasi, i una altra en que un arranjament similar de fulles es veu 
enriquit amb quatre rastres humans que centren les tiges en espiral. 

La combinació pot semblar un recurs purament ornamental, i així ha estat va
lorar fins ara, si no es té en compre la presencia d'una versió similar del tema clara
ment inserida dins el discurs d'un extens judici final. Es tracta de la portada 
occidental de la col-legiata de Toro, l'arquivolta externa de la qua! exposa minu
ciosament un ampli judici en que, partint del Crist central i els seus habituals 
acompanyants, es desenrotllen per una banda el destí deis condemnats i, per l'al
tra, !'arribada deis elegits a un ce! ocupar per músics i convertir en un singular jardí 
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del paradís, poblar per arbres i plantes deis quals sorgeixen, a manera de fruits, 
bustos en posició d'oració i caps. Tot i que el relleu de Toro propasa una versió del 
rnés enlla gens freqüent en les arts monumentals, les seves fonts textuals i els seus 
paraJ-lels han estar repetidament estudiats i debatuts, remarcant-ne tant la seva re
lació amb fonts ori entals com la seva justificació en textos cristians prou antics, que 
identifiquen simbolicament els arbres amb patriarques, profetes i altres personat
ges sants, que fl oreixen dins l'Església i deis quals cal aprofitar els fruits .13 

A l'Estany, la configuració de !'obra i la idon6tat del context fan ben versem 
blant que ens trabem davant una altra versió del mateix tema, adaptada a l'ato
mització narrativa que imposa la seqüencia de capitells d'un claustre. Si s'admet, 
dones, que el capite l! número 16 conté una imatge especial del paradís, am b una 
cara on la vegetació floreix en els rastres i una altra on la vegetació sola completa 
aquest estrany jardí, haurem retrobat el quart capitel! que, juntament am b el 
tretze, el quinze i el disset, tanca el cicle cristologic amb quatre peces només 
completades en dues de les seves cares. Podem imaginar-les inicia lment aparell a
des de dos en dos, ésa d ir el tretze amb el quinze i el setze amb el disset, contra 
el mLir d'un pilar, pero em sedueix més la idea d'acoblar-les rotes quatre per 
compondre una agrupació en que la narració discorre ininterrompudament, tal 
rnent corn un fris seguir. Aquest s'iniciaria en el sant sopar, continu aría amb el 
lavatori, el prendiment, la flagel-lació , la crucifix ió i la psicostasi; i acabaría amb 
tres cares de capitel! dedicades al jardí del paradís: la primera, del capitell disset, 
la tercera, del setze, només arnb vegetació nu a i, enmig de tates dues , la que in 
corpora els rastres sants que donen sentit al conjunt. Tant en aquesta recons
trucció com en l'altra, aguest relleu queda emmarcat per plantes incorporades 
en la mateixa pe<;:a i perles que pertanyen al capitel! veí, el disset. Una agrupació 
similar de quatre capitells treballats totalment només en dues cares es pot fer 
aproximant els capitells dos, vuit, deu i dotze, tots dedicats en les cares comple
tes a representar grius rampants arnb el cap girar enfora per rnossegar-se !'ala; 
també, amb ells podern fer un grup semblant al que hi ha en els angles del claus
tre - pero, sensc la pe<;:a central- o bé adossa r-los per parelles a pilars plans. 

L'acceptació de la hipótesi paradisíaca per identificar el que es representa en el 
capitell setze topa arnb el seu caracter d'extravagancia iconografica, sense paral -lels 

13. Sobre aixo , amb opinio ns de vegades divcrgenrs respecte als o rigens del terna, vcgcu Jur
gis BALTR USAITIS, la Edad Media f antástica. A ntig üedad_,, exotismos en el arte gót ico, Madrid , 1983 , 
p. 124 i seg ., encara que no csrncnra el cas de Toro; Teresa Pl' llEZ HlGUEllAS, «El jard ín del Paraíso: 
paralelismos iconológicos en el arte hispanomusulrnán y cristiano medieval», Archivo Español de Arte, 
nLJm. 241 , LXI, 1988 , p. 37- 52 ; Joaquín YAilZrl LUACES, «La po rtada occidental de la colegiata de 
To ro)' e l sepulcro del doctor Grado, dos o bras significativas del gótico zamorano» , Stwiia Z amoren 
sia: arte medieJJnl en Zai·nora, annex 1, Zamora, 1988 , p. 117- 152 , p. 124-125 , i fig . 4 i 8-9. 
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cataJans i dificil d'enquadrar dins un context com el de l'Estany. Pero, de fet, en el 
cicle cristologic del seu claustre, les rareses sovintegen amb una freq üencia anor
mal. Aixi, el primer tema del capitell tres ha estat identificat, sembla que versem
blantment, com el de la Presentació de la Verge aJ temple, pero no s'ha remarcar ni 
que aquest sigui un tema insolit en el romanic ni que la modalitat de representació, 
calcada de la més corrent presentació de Jesús, no sigui tampoc la normal en les fi 
guracions conegudes de l'episodi, de manera que no coneixem cap paral-lel amb 
una escenificació com aquesta; sí que en coneixem per una visitació ambles prota
gonistes tan rnarcadarnent gravides, pero són escassos i els hem trobat prou lluny. 14 

Pe! que fa a la Nativitat, el gest de Maria i la col-locació de Josep són prou insolits i 
confusos corn per haver-se plantejat una explicació que assigna aJ patriarca una 
cornprovació de la virginitat que, en exemples també rars pero més clars, s'assigna 
seguint els evangelis apocrifs a les parteres . 15 Més nítid sernbla el detall que, en la 
fugida a Egipte, es mostra el Nen Jesús que mama en bra<;:os de la Verge Maria que 
cavaJca !'ase. La resta d'escenes, dedicades a la vida pública i la passió de Crist, crida 
més l'atenció per la seva presencia en !'escultura del claustre, un indret on no so
vintegen aquests temes, i perles seves rareses iconografiques , malgrat que no dei 
xem d'interrogar-nos sobre la identitat tant del nimbar sense aJes, simetric al sant 
Joan del baptisme, com d'aquell personatge que a les temptacions és rera les espat
lles del Crist, insoli tament assegut i envoltat d'unes espirals que semblen núvols, 
pero que deuen voler ser roques indicatives d'un paisatge agrest i desertic. 

Som lluny de voler endegar ara el complet estudi iconografic de la se rie , prou 
necessari i encara pendent. Només volem incidir en la necessitat d'admetre que 
la majoria d'aquestes innovacions són fetes des d'una actitud, una sensibilitat i 
uns models que no són ja els estrictament romanics. Així es podra entendre qu e 
no ens estranyi haver d'invocar el paral-lelisme amb una portada tan gotica com 
la de Toro, obrada cap el 1270-1280, 16 ja que a l'Estany el sabor gotic es detecta 
tant en altres innovacions tematiques -per exemple, l'aparició de la Verge de la 
Llet-, com en l'arranjament de certes figures - corn ara el cos de Crist crucifi
car-, comen l'interes narratiu i l'anecdotisme general que penetra en el plante
jament de les escenes visibles en els capitells de la galería septentrional del 
claustre. Tot i ser evident que es tracta de la serie més coherent del conjunt i que deu 

14. R.ccordcm cspccialment el del muntan t esqunrc del po rtal de la catedral de Gc nova, pcr al 
q ua! s'assenyala també b rarcsa del trct incisivament subratll at ; vcgc u Ful vio CERVIN I, 1 portali de/In 
cattcdrale di Gc11ova e ilgotico europeo, Florencia, 1993, p. 62 i fig. 19. 

15. Vegcu l'estudi de !'escultura del claustrc de l'Estany tct per Joan SUREDA, Catalunya roma
nica, vol XI, El Bages, Barce lo na, 1984, p. 222. 

16. Sobre b cronología de Toro, vegcu J. YARZA, 1988 , p. 118; Paul WILLIAMSON, Escultum 
gótica, 11 40-1330, Madrid, 1997, p. 350-35 1. 
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ser el fruit de !'etapa més antiga de la construcció del claustre, estic lluny de 
creure que pugui haver estat iniciada l'endema de la consagració de 1130, i ni 
tant sois trabo admissible una datació a les darreries del segle XI I. C ree més aviar 
que cal traspassar la frontera del 1200 amb alguna cosa més que uns pocs anys, si 
es vol ser just amb la cronologia d'aquestes escultures, o en tot cas és difícil de 
precisar tant perla manca de noticies historiques ciares aqueja he al-ludit, com 
per la dificultar de trabar pera elles uns paral-lels que esdevinguin punts de re
ferencia útils. 

Aixo ens du a un altre deis problemes que apuntavem a l'inici: la poca sintonia 
que aquests capitells mostren respecte de les tradicions més ben definides en !'es
cultura romanica catalana. Aixo es pot predicar tant de les peces de la ga lería sep
tentrional que hem tractar fins ara, com de la resta deis capitells de l'Estany. Ni 
uns ni altres demostren cap familiaritat amb els obradors rossellonesos ni amb les 
seves derivacions ripolleses, més enlla del generic arranjament rampant d'algunes 
besties, que aviat fou ampliament difós. Tampoc és pertinent apuntar res sem
blant a la relació que, sense la mediació rossellonesa, ha estat indicada pera algu 
nes obres catalanes (Covet, la Seu d'Urgell, Galligants, etc.) respecte del focus 
tolosa i les seves ramificacions occitanes o hispanes d'inicis del segle XI!, ni del 
renovar tolosanisme de mitjan segle, que s'acusa amb fon;:a a Solsona. Si ens abo
quema fo rmulacions més avarn;:ades, capaces d'envoltar el 1200, veurem com !'o
brador actiu a Girona, Sant Cugat i altres llocs, i que involucra el nom d'Arnau 
Cadell , no ofereix res clarament comparable a l'Estany, malgrat que l'interes perla 
narració comern;a a fer-se ja un lloc en aquests obradors. Hem d'arribar al claustre 
de Tarragona per trobar quelcom equiparable als capitells historiats de l'Estany, 
tant pe! que fa al desenvolupament de la tematica evangelica coma l'estil , malgrat 
que aquesta coincidencia formal és massa generica com per ser capa<;:os de precisar 
l'abast del vincle entre els dos centres més enlla de detal ls puntuals, com el deis 
ulls globulars que mostren les figures d'un i altre claustre. Sense pretendre ara de
senvolupar una recerca sobre aquesta qüestió pendent, potser seria necessari girar 
els ulls vers !'escultura italiana del segle XIII per u·obar-hi tant coincidencies d'or
dre iconografic -per exemple, l'esmentada visitació amb les protagonistes pre
nyades, o el tipus de sant sopar en que Judes és al costat d'un Crist que li inu·odueix 
el pa dins la boca-, com cenes similituds de caire estilístic. 17 

17. Aquestes influencies italiancs en !'escultura de !'ala nord de l'Esrany, Jordi Camps les va 
apu ntar gcncri camcnt (Jordi CAMPS I Só1uA, «Capirell I de la Casa de la Canonja de Girona», Cata
lunya romanica, vol. XX III , Barcelona, 1988, p. 33-35); i s' hauricn de concretar amb exemplcs com 
cls que vcicm a Geza de FRA NCOVICH , Bcncdctto Antclami, architetto e scultore e / 'arte del suo tc~npo, 
Mila-Florencia, col. 11, fig. 75 i 110 pe! que fa a la iconografia del sant sopar, o les tav. 36, 55, 108 i 
134 pe! que fa a aspectes més aviar lligats a l'estil. 
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En realitat, per ['escultura de l'Estany i, més concretament, pel cicle narratiu 
de l'ala septentrional, només se'n coneixen dos paral -lels inqüestionables, queja 
foren plantejats fa anys per Joan Ainaud. 18 Es tracta de dues peces gironines que 
palesen una neta identitat esti lística respecte al grup esmentat: una es traba al 
trifori de la cap<;:alera de l'església de Sam Feliu, on fou reaprofitada a inicis del 
segle xrv, juntament amb tretze capitells romanics més, encara que cap d'ells no 
mostra exactament el mateix estiJl 9 que aquest, l'únic dedicar a la vida de sant 
Narcís; l' altre capitell gironí relacionat amb l'Estany és també una obra fora de 
context jaque es conserva al museu d'art de la ciutat i, sense cap certesa, es creu 
procedent de la desapareguda Casa de la Canonja de la catedral de Girona. 20 La 
imprecisa escena d'un banquet d'aquesta segona pe<;:a remet clarament al capi
tell de les noces de Cana de l'Estany, jades de la mera conformació del bloc . Pe! 
que fa al capitell dedicat a sant Narcís, mostra nombrases figures equiparables a 
les de les histories de l'Estany i, a més, substitueix els daus angulars per palmetes 
que encerclen caps, precisament el moti u que , desenvolupat en tota una cara de l 
capitell setze del claustre, hem interpretat comuna imatge del paradís, pero que 
aquí sembla limitar-se a una funció merament ornamenta l. 

Aquestes dues notes gironines ens amplien el cataleg deis resultats de !'obra
dor, pero no ens diuen practicament res de les seves fonts i cronología . L'associa
ció del capitell dedicar a sant Narcís a al tres estilísticament propers a ['obrador, que 
féu els claustres de la catedral de Girona i el monestir de Sant Cugat, no obliga per 
for<;:a a fer extensiva la seva cronología a ]'obra d'un estil divers, encara que la fi del 
taller gironinovallesa, no molt lluny de 1220, ens situa en un moment que no s'a
llunya gaire del que imaginem peral sector més antic de !'escultura de l'Estany. 

L'esti l d'aquestes peces és ben definir, tant en el tractament de les figures, de 
canon considerablement llarg i disposició for<;:a rígida, encara que l'amorosi 
ment del volum evita l'excessiu encarcarament, comen els rastres, de característics 

18. ).AINAUD, 1967,p.57. 
19. S'ha ocupar ampliamcnt d 'aquests capitells rcaprofitats de Sanr Feliu, lmma LoRf:s I ÜT 

ZET, «Sant Feliu de Girona. L'escultura romanica del trifori », D'A,,t, núlll. 14, 1988, p. 47-60, i 
talllbé a Catalunya romanica, vol. v, El Gironcs. La SelJJa. El Pla de l'Estany, Barcelona, 1991, p. 145-
148; el capitel! relacionable alllb l'Es tany és el que numera alllb d núlll. 7 i que reprod ucix a la p. 
147; altres imatges d'aquesta inacccssible escultura són a José M ERCADER 1 80H1t:As, Vida e historia 
de San Narciso, Girona, 1954, 1am. 43. 

20. L'estudi més COillplet d'aqucsta pe~a, amb el ni'.1m. 76 de l'invcntari del museu en el q ual va 
ingressar el 1979, el fa J. CAMPS, 1988, p. 33-35. I pel que fa al segon capitel!, que té també un origen 
hipotctic pero formalment prou ditcrcnt, talllbé en parla J. CAM PS, 1988, p. 35 -38. Pero, tcn illl tants 
dubtes sobre la seva autenticitat que prc ferilll prescindir-ne del tot. Dcixem a Illés de banda les com 
paracions que també han estar proposadcs entre l' Estany i els capitells de la Fontana d'Or de Girona , 

scmblances molt més relativcs que afecten, d'altra banda, a obres Illassa renovadcs. 
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ulls turgents sense indici de parpelles, o comen el tractament de les superficies, 
on les formes tibades i arrodonides es combinen amb incisions repetides i sovint 
paral- leles, encara que sempre dulcificades jaque evita les arestes vives i prescin 
deix completament del trepanar com a recurs plastic. Aquestes mateixes caracte
rístiques es poden predicar de la majoria deis capitells que, a la galería nord, 
acompanyen els narratius, tant els quatre capitells amb grius ( el dos, el vuit, el 
deu i el dotze ) com els dos amb altres besties (el sis i el divuit), o comen el co
rinti ( el quatre ) o en aquell essencialment vegetal ( el catorze ), unes característi 
ques palrnetes carnoses, suaus i tibades, sense incisions, que són a gairebé tates 
les peces, enclosa la del paradís (capitel! setze) i que, en ve rsions més o menys 
simplificades i, fins i tot, algun cop grolleres, serveixen per omplir la part baixa 
de les cares no visibles o destinades a no ser-ho. 

Aq uest estil d'un teoric «primer taller de l'Estany» o, simplement, del taller 
de la galería septentrional - i aquest és un cas ciar on prefereixo parlar de taller i 
no de mestre , ateses les oscil-lacions deis resultats-, no es retroba amb comodi
tat en la resta del claustre. Vigué assenyala el capitell cinquanta-cinc i el cin
quanta-sis de !'ala oriental com els que rnés s' hi assemblen,21 pero creiem que 
aquestes són algunes de les obres que pertanyen ja als continuadors de !'obrador 
inicial, del qua! van imitar, estrafent-los i seriant-los, alguns deis seus trets més 
senzills. Aixo passa amb els capitells esmentats, pero també amb el vint-i-tres i el 
vint-i-quatre o amb el vint-i-un i el vint-i-dos, en que es van copiar descarada
ment els grius de la primera fase. L'aparellarnent de les peces, sovint duplicades 
sense variació, és un tret propi de l'inici de la rutina, que acaba duent a la copia 
de la copia -el dinou i el vint respecte del trenta-un i el trenta-dos-, ciar símp
torna de la manca de recursos que seguí la desaparició del primer taller o els seus 
principals rnestres. 

Segons el meu parer, la tasca d'aquests darrers nornés es pot fer extensible, 
deixant de banda els dos capitells gironins, a un nombre molt redu'it de peces 
emplas:ades a les altres ales del claustre. 22 De fet són tots, de manera significa
tiva, en l' extrem de la ga lería oriental que és immediata a la nord. El rnés ciar i 
indubtable és el capitell seixanta-nou, d'estructura coríntia on es combinen 

2 J. P LADEVAI.L-Yil; Ut, 1978, p. 301. 
22. L'csci l era el 111atcix, si 111és no en algun deis anglcs claustrals for111ars pcr l'agrupació de cinc 

capitel Is, co111 ho prava alguna fotografia ante ri o r a les rcstauracions ( PLADEVALL - VI GUÉ , 1978, 
p. 247). Pero, co111 que en aq ucsrs scctors la reconstrucció i rcnovació deis 111arerials teta 111 oderna-
111enr ha estat prou amplia i no han cstat descrits ni numcrats en l'i nvcntari exhaustiu de !'obra citada, 
prescindim ara de parlar-ne amb més dcral l, tot i l'inrcri:s de poder rctenir co111 a invcnció de !'obra
dor inici al la idea d 'agrupar quatre o cinc capitclls que , co111 hcm vise, es por ter extensiva a altres vuit 
peces de la galería septentrional. 
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característiques deis ja esrnentats quatre i catorze. El seu abac, solcat per profun
des motllures horitzontals, contrasta amb els de la galería nord, on són llisos o 
coberts en la zona deis daus per requadres buits o, algun cop, omplerts amb flo
retes o alu·es ornaments senzills . No descartem, pero, que els abacs, amb una am
plia varietat de solucions, fossin retocats en una epoca avarn;ada en que el conjunt 
s'estava cornpletant, o més tard, quan fon reconstrui"t despré,s del terrau·emol. 
Tarnbé podem valorar, perla seva coincidencia amb el divuit, el setanta-dos, amb 
felins alc;:ats sobre caps humans, encara que en eLI trobem l'ornamentació amb u·e
pant que manca a la zona nord i que, en el seu cas, podría ser tarnbé un afegit . 
El trepant no és, en canvi, en el capitell setanta-un, forrnalrnent ben similar als 
grius ja esmentats, encara que ara les besties aixecades són lleons coronats. 

Veient aquests lleons rampants amb corona es fa inevitable recordar !'em
blema heraldic de la família Queralt i també, sense sortir del claustre de l'Estany, 
els escuts endosos a les tombes deis Peguera i, més encara, la de Berenguer Des
vall. Si ten im en compre que la primera tamba es féu el 1335 i que la segona es 
destina a algú mort el 1316, feta amb unes formes del tot concordants amb les 
tombes vei"nes de Jaurne de Rocabruna i Berenguer de Riudeperes, morts res
pectivament el 1311 i el 1320, topern amb un nou argument per gotitzar !'es
cultura del claustre. És cert que la identitat estilística no és absoluta i que no és 
imprescindible arrossegar el capitell fins a les primeries del segle XN, pero es fa 
dific il admetre la coincidencia enu·e el que veiem al capitell i l'escut de la tomba 
veü1a coma mera casualitat. No descartaria que, en el moment en que el capitell 
fou fet, el tema ja hi fos enclos coma referencia heraldica a alguna de les famílies 
benefactores de la canonica. o és pas aquesta !'única aparició de l' heraldica al 
clausu·e; la creu amb tres boles a l'extrem de cada un deis brac;:os, que centra una 
cara del capitell quaranta-nou i reapareix a la part alta del quaranta-un, hauria de 
remeu·e per forc;:a a !'emblema deis comtes de Tolosa, de manera que també el 
cérvol que l'acompanya en el segon emplac;:ament pot tenir alguna lectura heral
dica menys precisa . Pero, on s'ha remarcat l'aparició d 'aquesta mena de símbols 
en el claustre de l'Estany, amb més freqüencia, és el capitell cinquanta i no per la 
creu floronada d'una de les seves cares, que recorda la creu de Calatrava, sinó 
perla inclusió en la cara conu·aria de la representació d'un cavaller amb un em
blema a l'escut que es repeteix a la gualdrapa del seu cavall. Hom !'ha identifi 
cada ambles tres branques de card deis Cardona, i Ainaud ha argumentat que la 
forma arrodonida de la base de l'escut es pot documentar almenys entre el 1235 
i el 1273 en segells reíais o ari stocratics catalans.23 Aixo serveix per determinar 
l'execució de les parts més tardanes del claustre, entre les quals es traba aquest 

23. J. AI NA UD, 1967; P LA DEVALL-VIG UÉ , 1978, p. 306. 
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capitel!, dins el segon ter\'. del segle x111, sense necessitat d'arribar als inicis del 
segle XIV, com ja havia precisar Puig i Cadafalch.24 

Tot i l'interes de l'observació i les precisions que ens aporta per veure aques
tes obres dins un context més ampli de la creativitat del segle XIII, la forma pre
cisa de l'escut taJlat a l'Estany per un obrador prou marginal dins !'escultura del 
seu temps, no sembla un argument definitiu per impedir una datació ja a finals 
de la centúria, no gaire lluny del 1300. De fet, l'escut arrodonit encara és va.lid 
en les pintures rnurals barcelonines d'aleshores, tant a les de la conquesta de 
Mallorca del Palau Caldes del carrer Monteada, coma les del casal desaparegut 
del carrer Duran i Bas, o com a les recentment descobertes dins una torre del car
rer Basea, rotes elles datades a les darreries del segle x111. 25 

Pero, el que essencialment ens interessa no és tant insistir en la cronologia 
baixa del claustre, que s'arrossega pel segle Xlll enlla i, si pot ser, pel segle XIV en
dins, sinó en la seva adscripció en graus i nivells diversos a unes coordenades 
plastiques que, més enlla de l'enquadrament claustral i la disciplina imposada pel 
formar del capitell, no són ja els del romanic. L'interes per l;i narració i l'anec
dota que defuig el clixé tema.tic, la referencia a novetats iconografiques tan tar
danes com el tipus de paradís queja coneixem per l'exemple de Toro -pero, 
que segurament va arribar a l'Estany a través d'un altre conducte-, la inclusió 
d'al-lusions heraldiques més o menys explícites, són tots aspectes que ens menen 
vers allo que en diem gotic. Es tracta d'una etiqueta historiografica que el se
gle XJII s'aplicava ja a la majoria de les produccions artístiques fetes des de la renova
ció, i que a Catalun ya és pertinent pera un nombre d'obres més elevar que no 
es diu, a causa del prestigi desmesurar que entre nosaltres manté tot el que és 
roma.me. 

A l'Estany, on encara es fa més evident l'estil gotic és en els capitells que, en les 
cares restants del claustre, enclouen temes profans. Són peces on els escuJtors, in
comodats per !'estructura del capitel!, apriorisrne queja no els era grat, el conver
teixen en un cos troncopiramidal, amb quatre cares planes on podien desenvolu
par les seves figuracions en un relleu molt baix. El capitell vint-i-set enclou la 
cacera i la matan\'.ª del porc, i en el seixanta dos personatges baten el blat ambles 
batalles. Poden ser vestigis d'un calendari expressat amb els diferents treballs deis 
mesas de l'any, pero falten massa peces per completar-lo . El mateix estil, amb 

24 . Josep P UIG I CADAFALC H , Antoni de F ALGUERA j Josep GODAY, L'arquitectura r01nanica a 
Catalunya, vol. 111, Barcelona, 1918, p. 287-399; vcgeu també Josep P UIG I CADAFALCH, L 'escultura 
roinanica a Catalunya, vol. 111 , Barcelona, 1954. 

25 . Sobre aq uestes darrcrcs, amb imatges, rcfcrc ncics i bibliografia de les altres, vegeu Rosa 
ALCOY, «Els murals del carrcr de Basca i la pintura del primer gotic a Barcelona», La Barcelonagotica, 
Barcelona, 1999, p. 99 -121. 
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figures prou voluminoses que administren amb moderació l'ús del trepa, compa
reL'< en dos capitells poblats de singulars éssers diabolics, el vint-i-nou i el trenta
tres,26 aguest darrer cobert també en una altra cara perla llui ta entre un guerrer 
amb una cota i un lleó rampant, i també el seixanta-dos, amb besties i monstres. 
Un estil emparentar amb aguest, pero distint, és el que intenta compensar w1a 
major barroeria en l'organització deis personatges, i per aixo els recobreix de rat
lles i puntejats. El trobem en el capitel! seixanta-cinc, amb una pobra maiestasen
voltada per un tetra.morf i una anuncia.ció encara més grollera -sorprenentment, 
es repeteix un tema que ja existia al claustre-, també en el trenta-guatre, arnb 
una estranya escena en que sembla que hi ha un ase carregat, i en el cinguanta
set, ambla lluita entre un llancer i un lleó i, sobretot, amb les conegudes escenes 
de la dona que es pentina i la parella que s'abra<;:a, probablernent al-lusives a la lu
xúria. L'organització d'aguesta cara del capitell, amb les figures sota dues arca.
des, es repeteix en el seixanta-un, amb un estil que no es desdiu gaire del deis 
capitells deis treballs. És, en tot cas , una pe<;:a més reeixida que el capitel! 
cinquanta-set, del gua] deu ser el rnodel pel que fa a l'organització amb ares i fi
gures allargades, i el paral-lel pel que fa a la comuna tematica profana. 

Deixant ja de banda la taxonomía de temes i modalitats forma.Is distribuits 
pe! claustre, una tasca que algun dia caldra completar pero que ara no podem 
continuar desenvolupant, interessa quedar-nos amb aguests darrers personat
ges, tant els de !'imitador del capitell cinguanta-set com, sobretot, els d'aquest 
singular seixanta-un, jaq ue ens retornen amb claredat a !'evidencia d'ésser figu 
res més o menys maldestres, pero extretes d'w1 formulari gotic. Els cossos llargs i 
flexibles, els rostres ovalats, les cintures estretes, els gests lleugerament dina.mies 
i la resolució lineal del seu disseny, recorden inevitablement els protagonistes 
d'una part important de la pintura catalana del primer gotic, dit, precisament, 
gotic lineal. Són nombrosos els exemples que es poden aportar, pero ens acon
tentem amb l'esment del retaule de Sant Jaume de Frontanya, de les darreries 
del segle XIII, o el retaule de Vilobí d'Onyar, de 1317,27 consu·uits en els matei
xos anys a cavall del 1300 en que s'ubiguen alguns relleus equivalents, com 
!' urna del sant Candid (1293), les parts antigues de !'arqueta deis Sants Martirs 
de Girona (1312 -1320), o algunes claus de volta de Girona i altres llocs; són 
o bres que, per la seva estructura o context, no ofereixen dubtes sobre el seu 

26. No descarto q ue els personatges monstruosos q ue en un i altrc capitel! apareixen dotats 
d'un curiós barree punxegut, corresponguin a la imatge negativa del jueu, especialment en el segon, 
dotat arnés del que sernblen rínxols que pengen de les scves espatllcs i d'una barba punxcguda que el 
diable vcí li estira arnb la boca. L'antisernitisrne era un fenomen ben concgut a la Catalu nya del se
gle XTV i és probable que, ja al x 111 , en foss in apu ntats cls antecedcnts en la societat i en cls seus reflc 
xos artístics. Agrae ixo aquest i tants altres adve rtiments a la perspicacia de Rosa Alcoy. 

27. Vcgeu J. GUDIOL, S. ALCOLEA, Pintm ·agotica catalana, Barcelona, 1987, fi g. 109-111 i 137. 
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enguadrament estilístic. Un sentit similar tenen les observacions, ja antigues, de 
Puig i Cadafalch, destinades a comparar aquestes mateixes parts del claustre 
amb temes propis de la cera.mica de Paterna. 28 

Aquesta darrera observació s'ba de sumar a les restants, en aguest intent 
d'insistir en el caracter renovador -o millor, renovat- de l'esculn1ra del claus
tre de l'Estany dins el panorama de l'art catala de la seva epoca; una epoca que, 
per ara, no sabria precisar amb una certesa absoluta pergue, de fet, oscil- la a l'en
torn del segle XIII que, tradicionalment, li ha estat assignat. Pero, sovint es pensa 
en un inici en el segle XII i una conclusió en la centúria següent, en la gua! el 
romanic prolonga els seus esguemes i les seves inercies; pero, jo prefereixo co
menr,:ar el periple guan el 1200 ja era un fet passat i després d'una següencia en 
que els tallers s'havien succeit d ' una manera ben contrastada, pero no necessa
riament al llarg de moltes decades; i prefereixo acabar dins un estil gotic, que no 
és alie a tot allo que es podia veure a la Catalunya de les primeres decades del se
gle XIV . L'inici ja ve marcat perla incorporació de renovacions de tot tipus res
pecte dels esguemes t:radicionals, dificils d'enguadrar en els escassos termes esti
lístics que acostumem a emprar; i el final , ben allunyat pe! que fa a resultats, ens 
mostra la seva incorporació plena al primer gotic, amb una claredat que no hau
ria d'enterbolir ni la determinació que suposa el context claustral que l'acull ni el 
llast que imposa la manera tradicional de veure les coses. 

28. Vegeu Josep P u 1G I CAD N ' ALC H, «Els temes de la ceramica de Paterna en el claustre de l'Es
tany», A nnari de l'Institnt d'Estudis Catalans, vo l. VII, Barcelo na, 1931. 




